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Przystowia w polskim flowklorze

1. Wprowadzenie

Kultura hip-hopu od swoich poczatkow w latach 70. XX wieku znajduje swoj wyraz
w $rodkach werbalnych i niewerbalnych, np. w rapie, graffiti, djingu, breakdance, mik-
sowaniu, improwizacji itd. (Sawicki, 2003), i opisywana jest jako zjawisko wielowy-
miarowe, wieloptaszczyznowe (Szule, 2014, s. 314, 316). Rap stanowi by¢ moze naj-
popularniejsza i najbardziej skomercjalizowang forme ekspresji w kulturze hip-hopu
i jest, najcze¢sciej pod nazwa muzyki hiphopowej, powszechnym wykladnikiem stylu
tej subkultury mtodziezowej', ale sam w sobie jest gatunkiem bardzo zréznicowanym
(Szulc, 2014, s. 315). W latach 90. ubiegtego wieku Shusterman (1998, s. 259) nazwat
rap ,,najszybciej rozwijajacym si¢ gatunkiem muzyki popularnej”. Hip-hop okresla
si¢ jako gatunek najsprawniej rozprzestrzeniajacy symbole kulturowe dzigki swojemu
migracyjnemu potencjatlowi (Malone, Martinez, 2010, s. 532). Zrodzony ponad 40 lat
temu w afroamerykanskiej kulturze Nowego Jorku (Bennet, 1999, s. 2), juz w latach 80.
ubieglego wieku wydostat si¢ nie tylko poza granice tego miasta, nie tylko poza granice
subkultur kolorowych mieszkancéw USA, ale w swoim globalnym podboju rozprze-
strzenit si¢ takze na inne kontynenty, kultury, subkultury, jezyki i jego odmiany. Rap
nazywany jest wigc ,,globalnym fenomenem” (Pennycook, 2003, s. 513) i rownoczes$-
nie ,,Jokalnym globalizatorem” (Malone, Martinez, 2010 s. 532); terminy te podkreslaja
globalng manifestacj¢ tego muzyczno-kulturowego zjawiska, ale takze wskazujg na jego
potencjat adaptacyjny w obszarach oddalonych pod wieloma wzgledami od jego korzeni.
Proces aklimatyzowania si¢ hip-hopu w réznych strefach geograficznych i spotecz-
nos$ciach kulturowo-j¢zykowych okresla si¢ mianem ,,ulokalnienia”, ,,indygenizacji”,

! Rap moze by¢ takze uzywany w odniesieniu do $piewanego tekstu (Berns, Schlobinski, 2003, s. 199).
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Hreterytorializacji” lub ,,przywlaszczenia” kulturowego (Androutsopoulos, Schulz, 2003,
s. 463; Majewski, 2015, s. 65), co w rodzimych odmianach wyraznie manifestuje si¢
m.in. w uzyciu macierzystego jezyka i poruszaniu lokalnej tematyki (Pennycook, 2007,
s. 106).

Historia badan nad hip-hopem wskazuje zarowno na jego poczatki, jak i na proces
lokalizacji obcego elementu w rodzimych kulturach. Analizy kultury hip-hopu (w tym
muzyki) rozpoczely si¢ na dobre na poczatku ostatniej dekady XX wieku (Malone,
Martinez, 2010, s. 533) wraz z powstaniem pierwszych istotnych wieloperspektywicz-
nych studiéw. Naturalng konsekwencja proceséw glokalizacyjnych masowej kultury byto
pojawienie si¢ badan nad cechami hip-hopu zaréwno tymi uniwersalnymi, jak i specy-
ficznymi dla danej kultury 1 jezyka. W tym nurcie mieszcza si¢ takze polskie analizy.
Pomimo duzego zainteresowania omawianym tu zjawiskiem i oczywistych postulatow,
by zajmowac si¢ nim w naukowy sposob (Williams, 2015, s. 2), jezyk hip-hopu pozo-
staje wcigz terenem niewystarczajaco zbadanym, zarowno w konteks$cie rapu amery-
kanskiego, jak 1 w konteks$cie globalnym tego zdelokalizowanego zjawiska muzyczne-
go (Pennycook, 2007, s. 106; por. Mitchell, 1995, 2010).

Wprawdzie muzyka hip-hopu istnieje od czterech dekad (w Europie aklimatyzowata
si¢ w latach 80. ubiegtego wieku, w Polsce pod koniec tej dekady), stajac si¢ najinten-
sywniej rozwijajaca si¢ wariancjg kulturowa (Wojtowicz, 2014, s. 183; zob. Pasternak-
-Mazur, 2009), jednak badania jezykoznawcze i kulturoznawcze pochylajace si¢ nad
polskim rapem majg o wiele krotsza historie. Sawicki (2003) i Zmuda (2014) zauwazaja,
7e badania nad polskim rapem nie sg nazbyt liczne, a Wojtowicz (2014) wymienia tego
kilka przyczyn, sprowadzajac je do uprzedzen badaczy wzglgdem przedmiotu ewentual-
nych analiz (szerzej na ten temat Wojtowicz, 2011; por. Shusterman, 1998), ktorzy hip-

-hop i rap uwazali za ,,patologiczng form¢ kultury popularnej” (Majewski, 2015, s. 66).
Zasadnicze studia jezykoznawcze, jak 1 te o nastawieniu socjologicznym, kulturowym,
muzycznym pojawiajg sie dopiero na poczatku obecnego millennium?. Badacze hip-

-hopu wcigz formutujg postulaty badawcze, majace wyznaczy¢ metodologie badan kul-
tury hiphopowej, w tym metodologie jezykowa (por. np. poetycko-estetyczno-ideows
perspektywe Wojtowicza).

2. Teksty utworéw hiphopowych

Badany tu materiat bed¢ nazywatl utworami hiphopowymi/rapowymi w znaczeniu
L~rymowanego tekstu” $§piewanego/rapowanego/recytowanego, jak definiuje utwory
hip-hopu Chang (2006, s. 545), czyli innymi stowy, analizie poddany zostanie ,,jezyk
piosenek gatunku muzycznego hip-hop lub rap” (O’Hanlon, 2006, s. 194). Teksty
utozsamiane sg w niniejszej pracy ze stowami piosenek hip-hopu, ktore stanowia jezy-
kowe zrédto dla analizy paremicznej podjetej w tym artykule. Stanowig one przed-
miot badan, ktore z jednej strony pomagaja dotrze¢ do filozofii kultury hiphopowej (do

2O historii hip-hopu i jego manifestacjach w perspektywie globalne;j i polskiej zobacz Sawicki (2003).
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charakterystyki jej wartosci, por. Koztowska, 2012, s. 121; Wojciuk, 2017, s. 67-68),
z drugiej udzielaja odpowiedzi na pytania o wyznaczniki jezykowe i tekstotworcze tego
stylu. Badania tekstow (jezyka) hip-hopu maja ambicje wyodrebni¢ jezyk hiphopow-
cow jako stylistyczng odmiane jezyka ogdlnego, odrézni¢ go od jezyka innych sub-
kultur i/lub tekstéw piosenek innych muzycznych gatunkéw (pop, disco, reggae itp.).
Pytania zadawane w odniesieniu do angielszczyzny piosenek rapu, tj. czy mozna mowic
o jezyku specyficznym dla tej subkultury, jak go nazwac, scharakteryzowac i odgrani-
czy¢ od innych wariantow jezyka ogdlnego (angielskiego w rdéznych jego odmianach),
formutowane przez badaczy (np. Cutler, 2007, s. 520), stawiane sg takze w konteks$cie
polskiej muzyki hiphopowej. W niniejszym artykule nie ustosunkowuj¢ si¢ do statusu
rapu jako gatunku literackiego (por. Chorazy, 2017, s. 131), jak rowniez nie wypowia-
dam si¢ w kwestii autentycznos$ci/nieautentycznosci tekstow poszczegolnych wykonaw-
cOéw oraz nie dzielg rapu na ,,inteligentny” i ,,nieinteligentny” (por. Koztowska, 2012).

Teksty hiphopowe charakteryzuje duze zréznicowanie ideowe, tak jak catg subkulture
hip-hopu (Androutsopoulos, 2010, s. 22; por. Koztowska, 2012, s. 121). Polskie piosen-
ki hiphopowe, pokazujace specyficzny $wiat raperdw oraz niosace ze sobg interpreta-
cje otaczajacej ich rzeczywistosci niehiphopowej, odstaniajg cata palete problemow: od
brutalnych realiow codziennego zycia srodowiska subkultury do klimatow zabawy i cie-
szenia si¢ zyciem (Wigsak, 2006, s. 314 i nast.; Miszczynski, 2013). Podkresla si¢ bun-
towniczy charakter tekstoéw hiphopowych, nazywajac je nawet protest songami (Wiesak,
2006, s. 314; por. Zmuda, 2014). Z jednej strony twierdzi sig, ze teksty raperéw sa pelne
pesymizmu, pochwal dla narkotykow, przestepczych zachowan (Bernasiewicz, 2009,
s. 188; Koztowska, 2012, s. 127; Szulc, 2014, s. 317-318), z drugiej podkresla si¢ ich
moralizatorski charakter oraz wyrazane w nich zaangazowanie spoteczne (Bernasiewicz,
2009, s. 188, 190) w zalezno$ci od podejmowanej w nich tematyki: polityka, policja,
ekonomia, spoteczenstwo, przyjaciele, rodzina, religia, ojczyzna, patriotyzm, do kto-
rych raperzy ustosunkowuja si¢ na rozne sposoby (por. Wojciuk, 2017). Teksty piose-
nek nie stawiajg sobie za cel wylacznie deskrypcji realiow zycia, ale petnig takze funk-
cj¢ budujaca — moga ,,na swoj sposob pouczac, dodawaé otuchy [...] informowac, jak
zy¢” (Kajak, 2000, s. 332).

W odniesieniu do polskiego rapu podkresla si¢ réznorodnos¢ srodkow wykorzysty-
wanych do budowania wypowiedzi artystycznej. Piosenki z jednej strony zawierajg wigc
elementy polszczyzny potocznej, jezyka roznych subkultur, jezyka mtodziezy, grypsery
wigziennej, ale rownoczesnie czerpia z jezyka literackiego (Moch, 2002, s. 188). Jezyk
tekstow rapowych obfituje w neokreacje leksykalne, neosemantyzmy, korzysta obficie
z zapozyczen z jezyka angielskiego, uzywa jezyka metaforycznego i ekspresywnego
(tamze). Uzyte $rodki wyrazu — nieuszminkowany jezyk hiphopowcoéw — maja za cel
odzwierciedla¢ opisywang rzeczywistos$¢ (Kajak, 2006, s. 332) oraz wyrazac¢ do niej
negatywny lub pozytywny stosunek, ale rowniez sprawiaja, ze w stosunku do jezyka
hip-hopu stosuje si¢ epitety ,,wulgarny”, ,,chuliganski”, ,,brutalny”, ,,arogancki” (Kajak,
2006, s. 129; Koztowska, 2012, s. 127), co przyczynia si¢ do kreowania negatywne-
go nastawienia do kultury hip-hopu i rapu w szczeg6élnosci (Koztowska, 2012, s. 125).



40 Grzegorz Szpila

Hiphopowcy bez watpienia pozwalajg spojrze¢ i na jezyk, i na otaczajacy nas Swiat
w ,,od$wiezajacy” sposob (Bradley, 2011, s. 36) za pomoca ,,skutecznie silnego jezyka”
(Warren, Evitt, 2010, s. 142).

3. Przystowia w tekstach hiphopowych

Przystowia® w tekstach piosenek nie przyciggnety tyle uwagi badaczy, co obecno$é
paremii chociazby w prasie, sloganach reklamowych, literaturze, chociaz, jak pisze
Mieder (2004, s. 224), przystowia odgrywaja wazna role takze w tworzeniu tekstow
utworow muzycznych. Badanie wyzyskania paremii w tekstach piosenek jest jedna
z mozliwych perspektyw patrzenia na relacje paremii i muzyki. Innym aspektem krzy-
zowania si¢ tych kategorii jest obecnos¢ muzyki w przystowiach (aspekty rytmiczne,
leksykalne, kulturowe 1 inne), tematyka muzyczna w paremiach lub muzyczne domeny
zrédtowe prowerbialnych obrazow. W mojej analizie patrze na proverbia z pierwszej
pespektywy, tj. pragne zastanowic si¢ nad miejscem przystow w tekstach muzyki rap,
za przyktad biorgc tworczos¢ polskich grup hiphopowych. Artykut ten sytuuje si¢ wiec
w nurcie badan jezykowo-kulturowych muzyki rap, ma na celu analize stosunku do
paremii wyrazanego przez hiphopowcow w ich tekstach, zbadanie, w jaki sposob pol-
scy raperzy wyzyskuja paremie w przekazywaniu tresci w swoich tekstach, zar6wno
na ptaszczyznie ich formy, jak 1 — co wazniejsze — ich tresci.

Jako zZe hip-hop stal si¢ zjawiskiem globalnym, mozna go bada¢ pod wzgledem cech
uniwersalnych taczacych jego aktualizacje w réznych kontekstach, rownocze$nie nie-
uniknione jest wyodrgbnienie w tekstach rapowych elementdéw lokalnych. Przystowia
sg zardwno czgscig warstwy uniwersalnej, jak i eksponentem cech lokalnych. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze przystowia sg z jednej strony uniwersalnym typem wypowiedzenia,
z drugiej wyrazaja czestokro¢ wiasciwe danej spotecznos$ci sposoby rozumienia, opi-
sywania i regulowania $wiata. Istniejg naturalnie takze paremiczne internacjonalizmy
oraz zapozyczenia (chociazby angloamerykanskie, wystepujace takze w analizowanych
w tym artykule tekstach rapowych, o czym ponizej). Wyzyskiwanie przez raperow jed-
nych i drugich, $wiadomie Iub nie§wiadomie, §wiadczy o atrakcyjnosci w przekazie
hiphopowym takiej paremicznej formy wyrazu, pozwala ona bowiem na odniesienia do
tre$ci mniej lub bardziej uniwersalnych oraz do samego paremicznego dyskursu jako
formy komunikacji.

W niniejszym opracowaniu traktuje przystowia przede wszystkim jako elementy
jezyka wspolnotowego, miniteksty, ktore kryja za soba wielorako$¢ znaczen i funk-
cji. Tworzg one powszechny paremioleksykon, kazdemu znany w jakim$ wycinku
aktywnie lub pasywnie, ktérego elementy jednakowoz mozna odrzucié, nie uzywajac
ich w ogodle albo wyzyskiwac je na rozne sposoby. Sg wiec traktowane przede wszyst-
kim jako elementy znajdujace si¢ poza kodem hiphopowym (por. Pate, 2010, s. 52),
wiec interpretacja ich uzycia w tekstach hiphopowych przebiega w kierunku dosrodko-
wym, czyli od form i tre$ci oraz potencjalnej polifunkcji do kontekstow hiphopowych.

3 O definicji przystowia i jego miejscu wsrod innych jednostek frazeologicznych zob. Szpila, 2003.
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Nie opisuje wige paremii jako elementéw jezyka hiphopowego per se, ale jedynie jako
jednostki zewnetrzne w stosunku do jezyka raperow i intertekstualnie przez nich pozyt-
kowane (por. Picz, 2009, s. 82).

W kontekscie zglokalizowanego rapu w Polsce uzycie polskich przystow, jak i jezy-

ka polskiego, traktuje jako wyraz ,,lokalnych jezykowych ideologii” (Pennycook, 2007,
s. 92). Tym samym ponizsze obserwacje sg cz¢scig badan interdyscyplinarnych nad hip-
-hopem, ktére powinny charakteryzowaé badania nad tym zjawiskiem w XXI wieku
(tamze, s. 95). Moja analiza stawia sobie za cel wyszczegolnienie kilku podstawowych
cech paremicznego uzycia, ostroznie podchodze¢ bowiem do uogélnien, biorgc pod uwage
zrdznicowanie §rodowiska hiphopowego, jego pogladdw, stylow i estetyki. Mam $wia-
domos¢ rownoczesénie, ze tekst piosenek hiphopowych jest spojony w cato$¢ z muzyka
rapu (por. ,,rap pod wzgledem estetycznym jest czym$ wigcej niz tekst”, Shusterman,
1998, s. 285), czesto wraz z clipem video; jednakowoz utwory hiphopowe bede trakto-
wat jako autonomiczne, niezalezne od muzyki, od towarzyszacych im teledyskow, jako
teksty kazdorazowo zakonczone, tym samym nie poddaj¢ analizie innych elementéw
towarzyszacym utworom hip-hopu (Kajak, 2006, s. 326). Zdaj¢ sobie sprawe réwniez
z tego, ze w tekstach tych wystepuja wielokrotnie cechy intertekstualne na wielu ptasz-
czyznach — przecinajg si¢ bowiem z utworami tego samego i innych gatunkow na wie-
lorakie sposoby. Nie da si¢ uciec takze od oczywistej obserwacji, ze jezykowy ksztatt
badanych utworéw uzalezniony jest od innych cech muzyki rap, co dostrzegam takze
w operowaniu samg strukturg przystowia. Niemniej traktuje teksty piosenek hip-hopu,
tak jak to czyni Shusterman (1998), majac na uwadze tylko jeden element tresci, czyli
przystowia, wierzac, ze pominigcie innych aspektéw 1 watkéw nie zdeformuje spojrze-

nia na tworczos¢ polskich raperow.

4. Przyslowia w polskim hip-hopie — uwagi wstepne

Przystowia jako kategoria i jako indywidualne jednostki nie sg rzecz jasna wytwo-
rem kultury hip-hopu. Nie sg takze — wedlug moich obserwacji — cechg charaktery-
styczng jezyka tekstow hip-hopu ani cechg uwypuklang przez tekéciarzy hiphopowych
jak inne jednostki jezyka polskiego ogolnego oraz jezykowe twory identyfikowane
z jezykiem hip-hopu. Sg natomiast jedng z grup wyrazen i tekstow (Moch, 2008, s. 50),
ktore wehodzag do piosenek hiphopowych i jak inne zajmuja w nich okre$lone miejsce
oraz petnig kontekstualne funkcje. Obecnos¢ przystow w tekstowych manifestach filo-
zofii hiphopowej nie moze dziwi¢ chociazby z dwoch waznych powodow. Po pierwsze,
paremie stanowig jedno z niebywale réznorodnych zrodet wzorcow jezykowo-kultu-
rowych, z ktérych czerpie rap. Paremie wraz z innymi frazemami (idiomami, sloga-
nami, powiedzeniami, hastami, aforyzmami, sentencjami itp.) z chgcig wplatane sg
w tkanke utworu hiphopowego. Jako wyrazenia figuratywne niejednokrotnie wpisuja
si¢ w metaforyczny charakter tekstow raperow (por. ,,porownania metafory bedziemy
dawac” w Porownania Starego Miasta, ,,§migam po przeno$niach i po metaforach” we
Wracam rapera Te-Tris 1 wiele innych). Po drugie z kolei, przystowia stanowia wazny
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punkt odniesienia w prezentowaniu osobistej wizji $wiata hiphopowcow, ktora czesto-
kro¢ konstytuuje si¢ w kontekscie filozofii regulujacej, w kontekscie uogdlniajacych
obserwacji i sagdow.

Przystowia w pierwszej kolejnos$ci nalezy rozpatrzy¢ jako to, czym czgsto si¢ je
okresla, czyli madrosci, ktorej powszechna akceptowalno$¢ odzwierciedla si¢ w ich tra-
dycyjnym trwaniu w $wiadomosci i w jezyku danej spotecznosci. Jako zbior przystow
paremioleksykon shuzy swym materiatem do gotowych wypowiedzi na ré6zne tema-
ty. Mowiac bardzo ogdlnie, przystowia shuza radzeniu sobie z wszelakimi sytuacjami
zyciowymi w celu znormalizowania zachowan wedtug okreslonych zasad, ktore wyda-
ja sie obowigzywac niezaleznie od indywidualnych ,,odchylen”, wbrew zindywiduali-
zowanym rozwiazaniom. Wyznaczaja wi¢gc model jak gdyby narzucany z gory, przez
wigkszos$¢, przez wszystkich, 1 wydaja si¢ prowadzi¢ do uniformizacji. Taki wlasnie
zbior zasad stanowi punkt odniesienia dla autoréw hiphopowych jako kategoria, ale tak-
ze zbior poszczegbdlnych egzemplifikacji. Odwolywanie si¢ do proverbiow wywotuje
pytania o to, z czego, jesli w ogdble, raperzy czerpig madros¢. Uzywanie przystow nie
oznacza zawsze przejmowania z nich zdroworozsadkowe;j filozofii, jak pokaza poniz-
sze analizy, a jedynie wyzyskiwanie zasobow jezykowo-kulturowych do budowania
indywidualnych wypowiedzi.

Klimat antyprzystowiowy jest namacalny w tekstach hiphopowych. Dazenie do
samodzielno$ci w mysleniu, a takze pozytywne wartosciowanie wiasnego, indywidu-
alnego, niestadnego myslenia prowadzi do pielggnowania negatywnego stosunku do
przystow (inne uzycie przystow przez raperéw w zadnym wypadku nie stoi w sprzecz-
nosci z takim nastawieniem do madrosci paremicznych). Przystowia sa odrzucane, nie
stanowig bowiem prostego przedtuzenia i podsumowania do§wiadczenia (,,i z doswiad-
czen wyciggam madrosc¢, nie z przystow” w Nienawidze zbyt czesto rapera Flinta, bo
,»Doswiadczenie — madrosci krynica” w utworze Gloria Victis autorstwa Piha). Nie sg
akceptowane, gdyz nie przystaja do rzeczywistosci opisywanej przez hiphopowcodw
(,,znasz to z wiedzy mistrzoOw 1 magii przystow, powtarzajac tgpo stowa niewarte nic
dzi$ juz” w Echo miasta O.S.T.R.-a). Nie sg uzywane, bo nie trzeba si¢ do nich uciekaé,
chcac stworzy¢ warto$ciowy przekaz (,,by nadal méwi¢ madrze, nie uzywamy przy-
stow” wedtug Hi-Fi Banda w Kazdy dzien). Przystowia sg odrzucane takze jako madro-
$ci indywidualne, madrosci, ktore bledng w zderzeniu z rzeczywisto$cia prezentowang
w piosenkach hiphopowych. Jest to wyraznie widoczne w tek$cie Przysfowia rapera
Penxa oraz w utworze pod tym samym tytutem zespolu Fenomen, w ktorych ocenie
poddawanych jest wiele przystow:

1. ,,Przyjaciot poznaje si¢ w biedzie, teraz jest inaczej ziomy*
Tak jest prawie wsz¢dzie wigcej hajsu wigcej masz znajomych
Wez mnie nawet juz nie wkurwiaj chyba ci¢ zbesztam idioto

4 Cytaty pochodza z roznych zrodet (glowne wymieniono nizej), najczgsciej nieoficjalnych, ,,fanow-
skich”, wigc zawieraja one liczne btedy, cze$¢ zapisow jest programowo niedbata. Podczas opracowywania
artykutu poprawiono ewidentne pomytki, a w ramach przystugujacej tworcom tekstow licentia poetica czgs¢
zapisOw pozostata w wersji, do ktorej dotart autor.
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Pierdol tych co plotg w stylu przyjazn cenniejsza niz ztoto”.
,,Przejrzyj, pienigdze nie dajg szczescia

Jestes trzezwy? pewny, ze jest tak bezdomny odda wszystko zeby gdzies zamieszkac
1 tylko tyle mu brakuje do tak zwanego szczgscia (...)

Kto pod kim dotki kopie znasz tez ale ty cztery razy wpadniesz, zanim on si¢ natnie”.

Mozna by powiedzie¢ bez analizowania otoczenia uzytych przystow, ze hiphopowcy
nie klasyfikujg wyrazen, ktore wyzyskuja i akceptuja explicite jako paremie. Jednakze,
z drugiej strony, wiele z wyrazen jednoznacznie identyfikowanych jest jako przystowia,
o czym $wiadczy spozytkowanie paremicznych tagow wprowadzajgcych i automatycz-
nie identyfikujacych uzyta jednostke.

,.Nieszczgscia chodza parami? Tylko w przystowiach” (Hukos&Cira, Supef).
~Znam takie przyslowie wiesz — $piesz si¢ powoli” (Elegans, Nareszcie — tak byc).

,,Jak mowi przystowie — co za duzo to niezdrowo” (LSP, Ile jeszcze?).

,,Znasz to przystowie — winni si¢ thumaczg” (Chada, PM.T.).

2.

3.

4.

5.1 tylko w przystowiu szewc chodzi boso” (Tede, Moje zZycie jest tu).

6.

7. ,,Jak glosi przystowie, ty pomozesz ja pomoge” (Chtopaki z Szarego Ttumu, Rusz si¢ rusz).
8.

,,Znasz przystowie: ostroznie przyjaciot sobie dobierz” (Fokus, Prewersje).
9. ,,Wigc pierdol paranoje i pamigtaj przystowie
Im wigcej potu na treningu tym mniej krwi na ringu” (DJ Deszczu Strugi, Jedziesz 2).
10. ,,Stare przystowie mowi, ze przed libacja dobrze cos zjes¢” (CeZik i Klejnoty, Woda to smierc).

11.,,Tropig trupy pelne trupow, trudny zawod, ty tworzysz doty dla dzieciakow, znasz przystowie he?”
(White House, Tau, Lowca).

12. ,Jest starym porzekadtem, ze oczy dusz zwierciadlem, co byto wida¢ w moich, gdy tak blisko dna
upadtem?” (A.J.K.S., 1320).

I whasciwie nie ma znaczenia, czy otagowane wyrazenia sg przystowiami, czy do
nich pretenduja, czy sa aluzyjnie przywotywane, czy sg polskie, czy obce. Powyzsze
przyktady wskazuja na postrzeganie pewnych wyrazen w kategoriach przystowiowych
oraz nadawanie wyrazeniom tradycyjnie nieparemicznym takiego charakteru. Pokazuje
to, wydaje mi sig, istnienie kategorii przystow w mentalnym leksykonie paremicznym
tek$ciarzy, a takze obecno$¢ w nim konkretnych formut paremicznych.

Mozna powiedzieé, ze przytoczeni teks$ciarze odrzucajg przystowia jako wyraze-
nia kojarzone z prawdami niepodawanymi w watpliwo$¢, akceptowanymi w catej ich
rozciggtosci (por. ,,przyjeli $wiat jak ghupcy bez namystu madros¢ biorae z przystow”,
jak $piewa Eldo w Opakowani w foli¢), natomiast proverbia weryfikowane w ramach
wlasnego doswiadczenia mogg by¢ wiaczone w repertuar ,,ulicznej” madrosci. Wydaje
si¢ z drugiej strony, ze raperzy z checig wykorzystuja poszczegdlne przystowia, o ile nie
stoja one w sprzecznosci z ich postawa, w celu prezentowania wlasnej filozofii zycia.
Tak wiec w tekstach hiphopowych odnajdujemy niemato przyktadéw akceptowania
przystow, co wigcej, nawet afirmacji ich prawd, na przyktad:
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13. ,teraz juz wiem milczenie jest jak ztoto dlaczego kazda dupa zawierza wszystkim plotom” (Chada,
Jarecki, Pih, Sitek, DonGuralesko, PM.T.).

14. | niesiemy prawde we wlasnym tempie, co nagle to po diable” (Chada, Niesiemy prawdg).
15. ,,nie bedziemy tu rozmawiac o gustach, jaka$ panna catuje mnie w usta” (B.R.O, Gorzka Czekolada).

16. ,,wokot mnie niby sami przyjaciele, tych prawdziwych poznam tylko w biedzie” (Jajo&P.A.G,
Fiotas, Wiatr W Oczy...).

Te przyktady i wiele innych nie udowadniajg oczywiscie, ze przywolywane przysto-
wia zawsze tak sg traktowane. W zaleznos$ci od ,,doswiadczenia” jedng i t¢ samg pare-
mie moze spotka¢ w rdznych utworach catkiem inny los. Nie trzeba chyba przypominac,
ze ujawnia to doskonale polisytuacyjnos¢ i polifunkcyjno$¢ proverbiow, ktorych zna-
czenie i rolg doprecyzowac¢ moze jedynie kontekst, a kontekst w przypadku wigkszosci
utwordéw hip-hopu to wypadkowa wielu czynnikow.

5. Paremiczna analiza hip-hopu

Ponizsza analiza podzielona jest na dwie gtéwne czesci: formalng i semantyczna.
Kieruje si¢ tutaj kryterium przejrzystosci; dodatkowo ten podziat pozwala umiejsco-
wic raperskie dziatanie na paremiach w szerszym kontekscie, czyli wérdd zachowan
jezykowych postrzeganych z czysto formalnego punktu widzenia, jak i z perspektywy
sposobow aktualizacji formalnych samych paremii. Tak samo uczyni¢ w drugiej czg-
$ci, bowiem zwroce uwage na miejsce proverbiow w filozofii polskiego hip-hopu, ale
takze umiejscowi¢ dziatanie paremiczne w szerszym kontekscie paremiosfery jezyka
polskiego.

Badany materiat tworzg 104 utwory zawierajace co najmniej jedno przystowie. Utwory
te wybratem z obszernej bazy piosenek hiphopowych dostepnych na polskich stronach
internetowych. Najwazniejsza strona, z ktorej korzystatem przy zbieraniu materiatu, to
www.polskirap.net. W ustalaniu wtasciwych form paremii postugiwalem si¢ strona-
mi z tekstami piosenek (www.polskirap.net, www.tekstyhh.pl, www.tekstyhh.blox.pl).
W wyselekcjonowanych utworach znalaztem 73 przystowia, ktére byly uzyte w sumie
121 razy. Ponizsza lista zawiera struktury zaklasyfikowane jako paremie na potrzeby
niniejszego opracowania.

* Biednemu zawsze wiatr w oczy.

*  Bodgpomaga tym, co sami sobie pomagajg.
e Carpe diem.

e Chciec to moc.

*  Co dwie glowy, to nie jedna.

e Co kraj, to obyczaj.

e Co masz zrobi¢ jutro, zrob dzis.

*  Co nas nie zabije, to nas wzmocni.

* Co nagle, to po diable.


http://www.polskirap.net/
http://www.polskirap.net/
http://www.tekstyhh.pl/
http://www.tekstyhh.blox.pl/
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»  Co sige stalo, to si¢ nie odstanie.

e Co za duzo, to niezdrowo.

* (Czas goi rany.

* Czas to pienigdz.

*  Czlowiek cztowiekowi wilkiem.

»  Cztowiek uczy si¢ na btedach.

*  Czym skorupka za mtodu nasigknie, tym na staros$¢ traci.
*  Diabet tkwi w szczegodtach.

* Do odwaznych $§wiat nalezy.

* Do wesela si¢ zagoi.

* Fortuna kotem si¢ toczy.

*  Gdzie kucharek szes$¢, tam nie ma co jesc.
*  Gdzie si¢ dwoch bije, tam trzeci korzysta.
*  Glowa muru nie przebijesz.

» Jak ci¢ widza, tak ci¢ pisza.

» Jak wejdziesz migdzy wrony, musisz kraka¢ jak i one.
» Jaki ojciec, taki syn.

» Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego.
»  Kazdy jest kowalem swego zycia.

» Kazdy sobie rzepke skrobie.

* Kot ma dziewig¢ zy¢.

» Kropla drazy skale.

»  Kto nie ryzykuje, nic nie ma.

*  Kto pod kim dotki kopie.

»  Kto pyta, nic btadzi.

*  Kto sieje wiatr, ten zbiera burze.

*  Kuyj zelazo, poki gorace.

» Kwiecien plecien, wcigz przeplata, troche zimy, troche lata.

*  Madry Polak po szkodzie.

»  Mowa jest srebrem, a milczenie zlotem.

* Nadzieja matka ghupich.

* Nadzieja umiera ostatnia.

*  Nie czyn drugiemu, co tobie niemile.

*  Nie ma tego ztego, co by na dobre nie wyszto.
* Nie oceniaj ksigzki po oktadce.

*  Nieszczescia chodzg parami.

* O gustach si¢ nie dyskutuje.

*  Oczy sa zwierciadtem duszy.

*  Ostatni beda pierwszymi.

» Pan Bog nierychliwy, ale sprawiedliwy.

»  Pieklo jest dobrymi ch¢ciami wybrukowane.
» Pienigdze szczgécia nie daja.

*  Poznasz po stowach, nie po czynach.



46 Grzegorz Szpila

*  Pozory myla.

*  Pozyjemy, zobaczymy.

*  Praktyka czyni mistrza.

*  Prawdziwych przyjaciot poznaje si¢ w biedzie.
*  Przeciwienstwa si¢ przyciagaja.

*  Przez zotadek do serca.

* Razkozie $mier¢.

* Reka rgke myje.

«  Sky is the limit.

e Spiesz si¢ powoli.

e Stara mitos¢ nie rdzewieje.

*  Sukces ma wielu ojcow.

*  Szewc bez butow chodzi.

» Ten si¢ $mieje, kto si¢ Smieje ostatni.

*  Tonacy brzytwy sie chwyta.

* Trawa jest bardziej zielona po drugiej stronie ptotu.
*  Umiesz liczy¢, licz na siebie.

e Z malej chmury duzy deszcz.

*  Zrodzing (dobrze si¢ wychodzi) tylko na zdjeciach.
+  Zycie zaczyna sie po czterdziestce.

«  Zyjidaj zy¢.

Na liczbe wszystkich uzytych w analizie przystow sktadaja si¢ przede wszystkim
tradycyjne przystowia polskie. Niemalg grupe tworza kalki paremiczne, stworzone na
podstawie wzorcow przystow anglosaskich. W analizowanych utworach polskich rape-
roéw wynotowalem nastepujace Slady paremiczne o obcej proweniencji:

17. ,, Trawa zielensza ro$nie tylko w miejscach gdzie indziej” (Afro Kolektyw, Goscinne wystgpy).
18. ,,Wiesz u sasiada trawa zawsze jest tansza” (Abradab, Dla kazdego jego raj).

19. ,,Podobno Zycie zaczyna si¢ po trzydziestce” (DJ Decks, Praz albo gin).

20. ,,Tak jak wiesz, nie oceniaj ksigzki po oktadce” (Mlody M, Uzaleznienie).

21. ,,Wielu ludzi szacuje innych po oktadce” (Fundacja #1, Nie znasz mnie).

oraz oryginalne formy, takie jak ,,Sky is the limit” (Potwierdzone Info, Jestem stqd).
Z jednej strony ich obecnos¢ mozna, by¢ moze, wythumaczy¢ wystepowaniem paremii
angielskojezycznych w niepolskich utworach hiphopowych (w tym amerykanskich,
inspirujacych polskich raperéow), z drugiej popularnoscig tych polskich form anglosa-
skich paremii we wspolczesnej polszczyznie (por. Szpila, 2014a, 2014b).

Jest rzeczg watpliwa, czy mozna na podstawie czestotliwosci wystepowania konkret-
nych przystéw wysnuwac wnioski na temat dominujacych motywoéw przekazywanych
za pomocg paremii. W moim materiale bowiem nie zaobserwowatem jednoznaczne;j
dominacji konkretnych jednostek paremicznych ani nie udato mi si¢ ustali¢, jakiego typu
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przystowia, z formalnego i semantyczno-pragmatycznego punktu widzenia, sg najczes-
ciej uzywane. Mato pomocne jest takze grupowanie przystow w pola tematyczne, choé
taki sposob patrzenia na zebrany material moze by¢ punktem wyjscia w innej analizie.
Bo czy na podstawie obecnosci Nie oceniaj ksigzki po okladce i Pozory mylg z jednej
strony oraz Co nagle, to po diable i Spiesz si¢ powoli z drugiej mozna przypuszczac, ze
raperzy konsekwentnie koncentrujg si¢ na przekazie tych madrosci? Chociaz najczgsciej
wystepujace w materiale to Prawdziwych przyjaciot poznaje si¢ w biedzie i Co cig nie
zabije, to ci¢ wzmocni (Wystepuja szes$¢ razy), nie odwaze si¢ postawic tezy, ze najwaz-
niejsze paremicznie wyrazane tematy muzyki hiphopowej czy nawet tresci analizowa-
nych tekstow to lojalno$¢ oraz budowanie integralno$ci moralnej, nawet jesli przypisze
im si¢ bardzo wazne hiperfunkcje i metafunkcje w kontekscie piosenek, a nawet kultury
hip-hopu (por. nizej). Sama obserwacja paremii podanych w formie listy nic nie mowi
o0 zaangazowaniu ich w ewentualne przestanie zawierajacych je utworéw — bezkonteks-
towa statystyka proverbiow moze by¢ jedynie pierwszym krokiem (by¢ moze nie najwaz-
niejszym) w poszukiwaniu odpowiedzi na inne, istotniejsze pytania. Statystyki pokazuja
jednoznacznie nierzadka obecno$¢ paremii w utworach polskich raperow, ich roli nie
da si¢ jednak ustali¢ na podstawie prostego paremiograficznego wyliczenia jednostek.

6. Analiza formalna

W analizie strukturalnej paremii wystepujacych w tekstach hip-hopu ogranicze si¢
do uwag na temat budowy syntaktycznej i leksykalnej proverbiow. Niemniej, jako ze
forma paremii wptywa w duzej mierze na interpretacj¢ semantyczng paremicznych loci,
w wielu wypadkach wskaze na relacje miedzy aspektem strukturalnym i znaczeniowym
wyzyskanych przystow.

Tekstéw hiphopowych nie charakteryzuje jeden sposob uzycia przystow, pojawia-
jace si¢ w utworach formy paremii oscyluja formalnie migdzy ksztattami kanonicznymi,
mniej lub bardziej ustabilizowanymi leksykograficznie, a roznymi rodzajami modyfika-
cji 1 transformacji. Analizowane teksty hiphopowe zawieraja wiele paremicznych loci
z kanonicznymi formami przystow:

22. ,Spiesz si¢ powoli jeszcze bedzie czas” (Zipera feat. Dragon Davy, Toma, Bez cisnier).
23.,,Si¢ dowiedzieli wtedy ze madry Polak po szkodzie. A czas goi rany” (Penx, Przystowia).
24. ,Jaki ojciec, taki syn, czyli czyn tez?” (Fenomen, Przystowia).

25. ,,We wlasnym tempie, co nagle to po diable” (Chada, Hukos, Sitek, Pezet, Pih, DonGuralesko,
Jarecki, Niesiemy Prawdeg).

26. ,,Jak mowi przystowie — co za duzo to niezdrowo” (LSP, lle jeszcze?).

Ale nawet w przypadku form prototypowych wydaje sie, ze istnieje relacja migdzy
wyborem formy i cechami poetyckimi tekstu, z ktorych najwazniejsze to rytm i rym.
Rzecza ciekawg jest, ze wszystkie cytowane ponizej przystowia sa krotkie, sg struktu-
rami, ktore tatwiej dopasowuja si¢ wigc do ksztattu formalnego utwordw:


http://www.polskirap.net/chada_hukos_sitek_pezet_pih_donguralesko_jarecki__niesiemy_prawde,68769.html
http://www.polskirap.net/chada_hukos_sitek_pezet_pih_donguralesko_jarecki__niesiemy_prawde,68769.html
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27. ,,Cztowiek, cztowieka wykreci, cztowiek wilkiem cztowiekowi.
Wszystkim pseudo prawilniakom chuj znéw wbijam do potowy” (Firma, Nietatwy zywot ulicznego
rapera).

28. ,,Pamietaj! Nie czyn drugiemu, co tobie niemite
Zle zyczysz blizniemu? Obys$ ztapat kile” (DonGuralesko, Pamietay).

Kontekst formalny wymusza czestokro¢ takze niewielkie zmiany syntagmatyczne
w obrebie paremii:

29. ,,Prawdziwych przyjaciot w biedzie si¢ poznaje
Ale jeszcze to troch¢ do myslenia daje” (WBU, Na zawsze).

30. ,,Nie kazdemu si¢ zawsze dobrze wiedzie
I pamigtaj prawdziwych przyjaciot poznaje si¢ w biedzie” (Molesta, Klima).

31.,,Co kraj to obyczaj, ale nas w to nie wliczaj” (Te-Tris, Obudz sig).

W powyzszych przyktadach, jak i w przypadku strukturalnej dezintegracji paremicz-
nej, np. ,, Wokot mnie niby sami przyjaciele, tych prawdziwych poznam tylko w biedzie”
(Jajo&P.A.G/Fiotas, Wiatr W Oczy...) i ,,Smiejesz sie¢, zgadnij, kto si¢ bedzie $miat ostat-
ni” (Peja/Slums Attack Co cie boli), nadrzednym celem wydaje si¢ wplecenie tekstu
przystowiowego do tkanki utworu hiphopowego, majacego okreslone cechy rymowo-

-rytmiczne, co nie prowadzi do zadnych przesuni¢¢ semantycznych, nadwyzek, zawe-
zenia czy antonimicznych znaczen.

Cechy konkretnego utworu, ograniczenia narzucone dtugoscia wersow, wewnetrz-
nym rytmem, rymami wewnetrznymi i zewngtrznymi moga takze redukowac, aczkol-
wiek nieznacznie, formy przystow, jak pokazuja to ponizsze przyktady:

32.,,Teraz juz wiem, milczenie jest jak zloto” (Chada, PM.T.).

33. ,,»Przeciwienstwa przyciagaja« co§ w tym jest i te dwa Pe”
Od dzi$ stanowig jednos$¢, o tym ten kawatek jest” (Peja, KC).

34. ,Jest starym porzekadlem, ze oczy duszy zwierciadtem” (A.J.K.S., 1320).
35.,,Co kraj — obyczaj, ale tego nie czaj¢” (Pih, 40%).

W drugim kierunku ida te paremiczne loci, w ktorych dostrzegamy rozszerzenie
przystowiowej struktury, za czym podaza znaczne wzbogacenie semantyki wypowie-
dzi paremicznej’:

36.,,Ciagle predzej i predzej, czas to pieniadz, a pienigdz to sensej” (DonGuralesko, Co fo za miejsce).

Najciekawsze wedtug mnie sg wymiany leksykalne dokonywane w kanonicznych
paremiach. Tutaj wiasciwie dostrzec mozemy proby przeorientowywania zasadniczego

> Warto zauwazy¢, ze zacytowane wyzej paremie nie zawsze maja ksztalt zgodny z formami leksy-
kograficznie skodyfikowanymi (np. ,,Cztowiek wilkiem cztowiekowi”, zob. przyktad 27), jednakze takie
drobne przeksztalcenia nie wywotujg wedlug mnie powaznych zmian w znaczeniu jednostki wyjsciowe;j.


http://www.polskirap.net/peja__kc,63357.html
http://www.polskirap.net/pih__40%25,61276.html
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znaczenia przystowia. Substytucje wyrazowe mogg mie¢ jedynie charakter kosmetyczny,
przynosza niewielkie zmiany znaczeniowe lub nie wnoszg niczego nowego do seman-
tyki paremii, jak na przyktad: ,,Czlowiek cztowiekowi wrogiem” (Onar, Przez wizjer),
w ktorym nastepuje demetaforyzacja, i,,Czlowiek jest tylko pionkiem w grze miasto

to plansza, wbrew temu, co mowig diabet tkwi w niuansach” (Kaczor, Szukajgc siebie),
w ktéorym zmiana synonimiczna podyktowana rymem nie modyfikuje znaczenia prover-
bium Diabel thwi w szczegolach lub ,,Kasa szczg$cia nie daje, ghupi ten kto za nig goni!”
(Karramba, By nie Zy¢ na dnie) czy nawet ,,co ma sig¢ staé to si¢ stanie” z utworu Jedno

jest zycie (Jeden Osiem L). W innych natomiast dostrzegamy wigkszg wage zmian lek-
sykalnych, takze dzigki sprz¢zeniu ich z innymi efektami poetyckimi:

37. ,,Magda ma me¢za, ale w niedziel¢ i wtorek
Petznie u kochanka do serca przez rozporek™ (Pih, Seks w wielkim miescie).

38. ,,Bierze z lodowki Jacka Daniel’sa i czeka na wejscia
Ksigga przystow: przez Jacka do serca” (Rasmentalism, Kupuj polskie rap plyty).

Te ukontekstowione zmiany maja, wedlug mnie, juz charakter antyparemiczny,
tak jak przyktadowo ,,Gdzie kucharek sze$¢ tam kurwa cyckéw dwanascie” (Penx,
Przystowia). Ukazuja oczywiscie wybor silnie nacechowanego emocjonalnie jezyka,
konkretnosci obrazowania, wulgaryzacje wypowiedzi.

Niektore paremiczne loci wymagajg od shuchacza/czytelnika odniesienia do zna-
nych mu przystéw, utwory hiphopowe przywotuja je bowiem w sposéb zmodyfikowa-
ny. Ponizsze przyktady nawiazuja do przystow Kot ma dziewiec Zy¢ (ang. A cat has nine
lives), Tongcy brzytwy sie chwyta, Kto pod kim dotki kopie, ten sam w nie wpada oraz
Z rodzing najlepiej wychodzi sie na zdjeciach.

39. ,,Nie méw nawet mi, ile mozna na tym zgarna¢ Jak chcesz zarobi¢ kwit, prosze¢ bardzo, to jest za
mna I ciagnie si¢ do dzi$, a nie mamy siedmiu zy¢ Wiec fajnie, ze jest zysk, ale nie cheg w pierdlu gnic¢”
(Pezet/Matolat/Matpa, Nagapitlem sig).

40. ,,Wciaz wierz¢ w prawdg, wiesz, wcigz mam swoj honor zamiast tapa¢ si¢ brzytwy, wolg utonac¢
i mie¢ twarz wérdd tych, co z wyciagnigta dlonia prosza o pomoc” (O.S.T.R., Echo miasta).

41. ,,Bo na koncu swojej teczy chcieliby pekiel
Kopia dolki, chca bys wpadl” (Ry23, Wola walki).

42. ,,0na to pamigta, znasz to przystowie — rodzina, lecz na zdj¢ciach” (KrzyHuw/EnWuEs, Pozwal

zasngc).

Przystowia obce i kalki paremiczne mogg takze pojawia¢ si¢ w formach niezmie-

nionych albo ulega¢ modyfikacji, przyktadowo:
43. ,,Tak jak wiesz, nie oceniaj ksigzki po oktadce” (Mtody M, Uzaleznienie).

44. ,,Wielu ludzi szacuje innych po oktadce” (Fundacja #1, Nie znasz mnie).
45. ,,Trawa zielensza rosnie tylko w miejscach gdzie indziej” (Afro Kolektyw, Goscinne wystepy).

46. ,,Lecz podpowiada mu co$ zadza opetancza,


http://www.polskirap.net/karramba__by_nie_zyc_na_dnie,67051.html
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Wiesz u sgsiada trawa zawsze jest tansza” (Abradab, Dla kazdego jego raj).
47. ,,Dzieciakow, ktore wierza, ze ,,sky is the limit” (Potwierdzone Info, Jestem stqd).

48. ,Jest pewna dewiza, ktorg znam: Carpe diem” (Paktofonika, Ulotne chwile).

Przeksztalcenie formy przystowiowej moze stworzy¢ nowy wariant oryginalne;j
paremii (Blgdzisz, to pytaj jako tytul utworu Mumina). Paremiczne struktury typu ,,Jakie
zycie, taki rap” z utworu Pei Mdj rap, moja rzeczywistos¢ nawiazuja do binarnej struktury
wielu paremii, w tym zauwazonej w analizowanym materiale paremii Jaki ojciec, taki
syn. Moze dochodzi¢ takze do deprowerbializacji strukturalnej przystowia (czyli derywa-
cji) wtedy, kiedy forma zdaniowa przeksztatcona jest na fraz¢ nominalng lub werbalna:

49. ,,Glowami przebilismy bracie ten jebany mur” (Zeus, Znasz Mnie).
50. ,,Nie bedziemy tu rozmawiac o gustach” (B.R.O, Gorzka Czekolada).

51. ,,Nauka na btgdach, uczy nas jak potem przetrwac” (Polska wersja, Licz na siebie).

Jak wskazano wyzej, w tekstach utworow hiphopowych paremie przyjmuja wiele
ksztattow. Obok form catkowicie kanonicznych pojawiaja si¢ rézne zmienione formy.
Z perspektywy semantycznej paremiczne struktury ulegaja przerébkom, ktore nieko-
niecznie stuzg przeksztatceniu znaczen przystow w antyprzystowia (rozumianego jak
w Mieder, 2004, s. 281). Zauwazy¢ nalezy, ze wiele zmian jest stosowanych bardziej
pod wplywem formy rapowanej, regut narzuconych przez rapowy charakter muzyczno-
-tekstowego performance niz przez sam zamyst semantyczny czy kontekst aksjologiczny.
Niemniej kilka przyktadéw wskazuje na to, ze dokonywane zmiany sa elementem nie
tyle zabawy z ustabilizowang forma dla celow ludycznych — powiedzmy — czy dla czysto
jezykowej manipulacji, ile dokonuje si¢ ich ze wzgledu na przestanie, ktore przy$wie-
ca konkretnemu paremicznemu locus, konkretnemu tekstowi czy nawet message’owi
muzyki hiphopowej. Wtasnie te ostatnie zmiany sg najciekawsze z uwagi na cele przy-
Swiecajgce tej analizie; zostang one szerzej omoéwione w nastgpnej czesci artykutu.

Mozna oczywiscie zastanowi¢ si¢, do jakiego stopnia naruszanie struktury przysto-
wia samo w sobie sygnalizuje manifest hip-hopu, manifest jezykowy wobec narzuconych
tradycja 1 uzusem form. To wyjasnienie uzycia transformacji jeszcze bardziej wydaje
si¢ zasadne w obliczu kluczowej dla muzyki hip-hopu autokreacji bazujacej takze na
panowaniu nad jezykiem i tworzeniu wlasnego zindywidualizowanego idiolektu arty-
stycznego, odrzucajgcego formalnosemantyczne wzorce. Mysle, ze mozna postrzegaé
w ten sposob wszystkie operacje na jezyku zastanym, w tym formulicznym, w tekstach
omawianego gatunku muzycznego.

7. Analiza semantyczna

Analogicznie do poprzedniej czesci analize semantyczng pragne rozpoczac¢ od uzy¢
przystow, ktore respektuja znaczenia prototypowe paremii i ktore nie neguja — og6lnie
rzecz ujmujgc — przekazu paremicznego. Chodzi tu o konteksty paremiczne, w ktorych
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nie dochodzi do formalnego zaburzenia struktury, oraz tzw. konteksty prototypowe,
ktére moga by¢ wyznaczone dla konkretnego proverbium (por. Szpila, 2005). Takie uzy-
cie paremii oznacza potwierdzenie tresci, ktora niesie struktura, oraz wykorzystanie jej
do wyrazenia wlasnych pogladow. Paremia moze z jednej strony wpisywac si¢ w sze-
rzej rozumiany $wiatopoglad hiphopowy lub w $wiatopoglad przypisywany innym.
W konsekwencji mamy tu do czynienia z wpisaniem przestania paremii w tre$¢ utworu
i utozsamienie si¢ z zawartym w przystowiu przekazem oraz uzycie go w komunikacji
ze stuchaczem. Z drugiej strony, uzycie proverbium charakteryzuje inng paremiczng
wizje, z ktorg niekoniecznie zgadza si¢ autor utworu hiphopowego, przywoluje ja jednak
jako eksponent wyznawanych przez innych pogladéw, wobec ktorych pragnie okresli¢
swoje wiasne stanowisko. Ponizsze fragmenty ilustrujg kanoniczne loci:

52.,,Glowa rusz, uwierz w siebie, skrusz niewoli jarzmo
Pozostaw za sobg niepowodzen pasmo

Lecz nie dolewaj do ognia oliwy

Wiesz Pan Bog nie rychliwy

Ale sprawiedliwy

Odnajdz szczgscie, aby by¢ szczesliwym

Dzi$ jeste$ zwierzyna, a jutro mysliwym”

(Molesta Ewenement, Dobrze bedzie, dzieciak).

53.,,Nietatwe jest zycie ulicznego rapera,

Codziennie atmosfera twoje nerwy tutaj wyzera,

Codziennie pruje si¢ do ciebie jakas ponura cholera!
Codziennie nie docenia ci¢ ktos, czasem to doskwiera.
Cztowiek, cztowieka wykreci, cztowiek wilkiem cztowiekowi”
(Firma, Niefatwy zywot ulicznego rapera).

54. ,,Pozory myla tak bardzo jak siemasz,
Twarz pigknych kobiet czgsto szpeci tapeta” (Diox/The Returners, Pozory mylg).

55.,,Evo, nie rewolucja, to nie cytat z niczego

Tak z niczego, wyjazd na rap drzewo

To te produkcje na lewo, niesiemy prawde

We wilasnym tempie, co nagle to po diable” (Chada, Hukos, Sitek, Pezet, Pih, DonGuralesko, Jarecki,
Niesiemy prawde).

56. ,,Nie kazdemu zawsze si¢ dobrze wiedzie

I pamigtaj prawdziwych przyjaciot poznaje si¢ w biedzie

Teraz wszystkich bliskich chciatem zdrowie wypic¢

Dobre chtopaki z Klimy mozecie zawsze na mnie liczy¢” (Molesta, Klima).

Drugi typ egzemplifikuja utwory, w ktérych przystowia sa uzywane jako cytacje:
»Mama Ci powie: Jaki ojciec taki syn, Ustyszysz od nieznajomych, ze jeste$ nikim”
(Pih, Nie placz), lub sa przypisywane innym jako wyraziciele ich pogladoéw: ,,Dzieciakow,
ktore wierza, ze »sky is the limit«” (Potwierdzone Info, Jestem stgd). Sa one wkladane
w usta innych uczestnikow proceséw komunikacyjnych, o ktérych wspominajg utwo-
ry. Zawsze jednak przystowie pozostaje sposobem wyrazenia pewnego pogladu, bez
wzgledu na to, czyje usta je wypowiadaja.
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Przystowia stanowig budulec tekstow hiphopowych na poziomie ich makro- i mikro-
organizacji. Innymi stowy: paremia, po pierwsze, moze semantycznie organizowac calos¢
utworu, co nierzadko sygnalizuje sam jego tytut. Przyktadem ekstremalnym w zebranym
materiale sg utwory rapera Penxa pt. Przystowia i grupy Fenomen Przystowia, w kt6-
rych muzycy rozprawiajg si¢ — mozna by rzec — z tymi formutami. W innych przypad-
kach tytut zawiera konkretne przystowie, stanowigce semantyczng klamre dla cato$ci.
Przyktadem takich utworéw jest piosenka Spiesz sie¢ powoli Grubsona:

57.,,Pozwdl odnalez¢ siebie, do celu zostato niewiele,
Wigc spiesz si¢ powoli ziombel, niech serce toba kieruje,
Niech muzyka w nim plynie, a zycie uchyli tajemnicy rabek, yo...”

Podobnie jest w przypadku utworéw Pozwdl zZy¢ innym (Jeden strzatl), Wiatr W Oczy...
(Jajo&P.A.G/Fiotas), Co mnie nie zabije to mnie wzmocni (Kaczor, Bezimienni),
Blgdzisz, to pytaj (Mumin), Nie ma tego zlego (Polska wersja). Przystowia stanowigce
semantyczne résumé tresci realizuja hiperfunkcj¢ wobec tekstu, w ktorym sa osadzone
(Szpila, 2009). Inne funkcje (mikro- i makrofunkcje tekstowe, por. tamze) spetniaja te
paremie, ktore hiponimicznie integruja si¢ z tre§cig utworu, stanowigc jedynie element
wypowiedzi. Tak si¢ dzieje w wigkszosci przypadkdéw w zebranym materiale hipho-
powym. Przyktadem takich funkcji niech bedzie paremiczny locus z utworu Ry23 Wola
Walki. W pierwszej czg$ci utworu zawarte zostaty dwa przystowia Umiesz liczy¢, licz
na siebie oraz Kto pod kim dotki kopie, ten sam w nie wpada. Tekst nawotuje, co syg-
nalizuje tytul, do wytrwato$ci w samorealizacji, w walce o samostanowienie, w obro-
nie wlasnej integralnosci i niezaleznosci. Pierwsze przystowie stanowi rade, namowe
do samodzielno$ci, drugie jest opisem ludzi, z ktorymi przychodzi adresatom mierzy¢
si¢ jak z przeciwnikami.

58. ,,Co drugi Polak pierwszemu zyczy, niech si¢ wyjebie
Jesli Ty umiesz liczy¢, to licz na siebie

Wtedy wszystko to, co masz zawdzigczasz sobie
Spojrzyj w lustro na swa twarz i powiedz moge
Wiem, Ze sg hieny, kurwy i zazdro$nicy

Brakuje im weny, werwy, nie btyszcza niczym
Sa zawzigci, ten ich meczy, ktory ma lepiej

Bo na koncu swojej teczy cheieliby pekiel
Kopig dolki, chcg by$ wpadt

Bo nie pasuje im, Ze patrzysz na ten $wiat

Ktory budujesz, brat pierdol to

To zto powréci do nich, Ty to co masz trzymaj
W swojej dloni, wigkszo$¢ goni za tym,

Czego nie moze mie¢

Lancuchy i kraty nie zamkna serc

Moga mysle¢ tak oni, to juz nie wazne

Nie ztozymy nigdy broni, to chyba jasne”.
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Podobnie jest w utworze Ile jeszcze (LSP), w ktorym przystowie Co za duzo, to nie-
zdrowo uzyte zostato do scharakteryzowania zycia ojca bohatera lirycznego, a w szer-
szym planie — obrazu wlasnej rodziny:

59.,,0jciec zajety komorkowym telefonem
Interesy handlowe robione telefonicznie
Transfery, fuzje dawaly dochod btyskawicznie

Jak mowi przystowie — co za duzo to niezdrowo
Tak sig¢ stato, zamienit si¢ na dupe¢ z gtowa
Pochtonat go biznes i btyszczacy pieniadz

Nie wiedziat, ze syn jest poza szkolg drugi miesigc
Z braku czasu przestat troszczy¢ si¢ o niego
Najsmutniejsze to, ze nie widzial, co w tym zlego
Nie trudno zgadna¢, co wyniklo z tego”.

Jesli przyjrzymy si¢ uzyciu popularnego w moim materiale przystowia Prawdziwych
przyjaciol poznaje si¢ w biedzie w konteks$cie dominujgcych w piosenkach motywow,
mozna mu przypisa¢ metafunkcje, tj. formuty, ktéra uzywana jest do wyrazenia jedne-
go z najwazniejszych elementéw kultury hiphopowej, czyli wartosci przywigzywanej
do braterstwa panujacego wsrdd cztonkow danej grupy hiphopowcow. Taki przekaz to
przystowie ma w wielu utworach, np. Klima (Molesta), Bliscy (WSP), Moj ziom (Starszy),
Na zawsze (WBU), Wiatr W Oczy... (Jajo&P.A.G /Fiotas, ale por. Penx, Przystowia).

W badanym materiale znajdujemy wiele przyktadéw na to, ze polscy raperzy podpisu-
ja si¢ pod przekazem przystow. Tylko czasami rzekoma prawda jest podawana w watpli-
wos$¢ przy uzyciu dystansujacych kwalifikatorow typu ponoé (,,a pono¢ nadzieja umiera
ostatnia to znaczy, ze hip-hop oddycha wcigz” Bezczel, Adhd) czy podobno (,,Podobno
zycie zaczyna si¢ po trzydziestce”, DJ Decks, Praz albo gin). W pierwszej kolejnosci
paremie uzyte sg do konstatacji pewnych zasad, w ktore raperzy wierza, ktorym hotduja
i ktore cheg przekazywac innym i tym samym, nolens volens, je utrwalaé (np. w ,,Jest
pewna dewiza, ktorg znam: Carpe diem, uznajg ja ludzie, z ktorymi gram, o tym wiem,
z kazdym dniem tapi¢ chwile ulotne jak motyle”, Paktofonika, Chwile Ulotne, oraz
»Biednemu wiatr w oczy, taka prawda”, Jajo&P.A.G/Fiotas, Wiatr W Oczy...). Trudno
oddzieli¢ zwykla konstatacje od naddanej funkcji pragmatycznej, bo z przyjecia pewnej
prawdy, z uwierzenia w niag wyptywac¢ moga dziatania pozaj¢zykowe. Niemniej niekto-
re piosenki ujmuja pewien fragment rzeczywistos$ci, opisujac jej mechanizmy wlasnie
logika utrwalona w przystowiach.

60. ,,A niektorzy tutaj juz pod soba dotki kopia

Catle szczescie w tym temacie zawsze bytem z boku

W rapie jest podobnie, hipokryci lub idioci

Wszystko si¢ tu miesza, dzien z noca, woda z koka” (Pezet, Lojalnos¢?).

61.,,Chuck Norris juz nie gra, obstawia sobowtorow
Nawet z Druzyna A gtowa nie przebijesz muru” (Tabako, Wychowani w Polsce).

62. ,,Czlowiek jest tylko pionkiem w grze miasto to plansza
Wbrew temu co méwig diabet tkwi w drobnych niuansach” (Kaczor, Szukajqc siebie).
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63. ,, Ty wiesz, ze marzenia si¢ spetniajg

Bog pomaga tym, ktorzy sobie pomagaja” (Molesta Ewenement, 7y wiesz, ze...).
64. ,,Widzg wielu, ktorzy tylko chca nie majac pojgcia,

ze fundamenty piekta sg na dobrych checiach” (WWO, Jeszcze bedzie czas).

65. ,,Do odwaznych $wiat nalezy, kto w to nie wierzy
Nie ma szans swych umiejetnosci zwigkszy¢” (Bonus RPK, Zycie na patencie).

66. ,,Codziennie nie docenia ci¢ kto$, czasem to doskwiera.
Czlowiek, cztowieka wykreci, cztowiek wilkiem cztowiekowi” (Firma, Niefatwy zZywot ulicznego
rapera).

Jak wspomnialem wyzej, oddzielenie funkcji illokucyjnej od zwyktej konstatacji
jest niezwykle trudne czy wrecz niemozliwe. Powyzsze przyktady pozwalaja spojrzec
na przystowia w cytowanych paremicznych loci jak na bezkontekstowe proverbia. Nie
oznacza to jednak, ze w kontekscie utworoéw ich semantyka nie jest indywidualizowana,
nie jest dopasowywana do innych elementow przekazu i nie spetnia funkcji pragmatycz-
nych. I tak raperzy uzywaja przystow jako rad: ,,Pamigtaj! Nie czyn drugiemu, co tobie
niemite” (DonGuralesko, Pamigtay), ,, We wlasnym tempie, co nagle to po diable” (Chada,
Hukos, Sitek, Pezet, Pih, DonGuralesko, Jarecki, Niesiemy prawde), ,,Trening czyni mistrza,
duzo w tym dobrego” (Hemp Gru, Droga), ,,Do odwaznych §wiat nalezy, kto w to nie
wierzy, nie ma szans swych umiejetnosci zwiekszy¢” (Bonus RPK, Zycie na patencie),
czy przestrogi: ,,Zle zyczysz blizniemu? Oby$ ztapat kite!” (DonGuralesko, Pamietay).
Nalezy dodac, ze do tych samych celow mogg zosta¢ wykorzystane stworzone lub uzy-
te przez raperéw ,,nowe przystowia” (,, Wiec pierdol paranoje i pamigtaj przystowie, im
wigcej potu na treningu tym mniej krwi na ringu”, DJ Deszczu Strugi, Jedziesz 2; ,,Stare
przystowie mowi, ze przed libacja dobrze co$ zjes¢”, CeZik & Klejnoty, Woda to smierc).

Zgode na prawdg przystowiowg odnotowujemy nawet w utworach, ktore mowig
o tym, by nie przejmowac si¢ dewizg paremiczng. Tak jest na przyktad w polskiej wer-
sji Nie ma tego zlego:

67. ,,Nie ma tego ztego i co z tego, ze nie wyszto?

Bo jedno co w glowie mam to zawsze pewna przysziosc. [...]
Nie ma tego ztego, nie tra¢ czasu na to!

Nie zamulaj si¢ tym, tym zamulac¢ si¢ nie warto!

Zawsze jest szansa nawet jak Ci co$ nie wyszto

Nie patrz na przeszto$¢, bo wazna jest przysztosc”.

Niekiedy podkresla si¢ nieuchronnos$¢ prawdy przystowiowe;:
68. ,,Smiejesz sie, zgadnij,

Kto si¢ bedzie $miat ostatni,

Smiejesz sie, zgadnij,

Smiejesz si¢, zgadnij” (Peja, Co Cig boli).

Albo namawia do wytrwato$ci w dziataniu oraz dazeniu do celu pomimo porazek:

69. ,,Pozostaw za sobg niepowodzen pasmo
Lecz nie dolewaj do ognia oliwy
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Wiesz Pan Bog nierychliwy
Ale sprawiedliwy” (Molesta Ewenement, Dobrze bedzie, dzieciak).

Odnajdujemy ponadto utwory, w ktorych intencja rapera jest nie tylko przekazanie
konkretnej informacji, osiggnigcie konkretnego celu pragmatycznego, ale takze podkre-
$lenie wagi samego przekazu paremicznego: ,,Pamietaj! Nie czyn drugiemu, co tobie
niemite” (DonGuralesko, Pamietaj), ,,Wiesz Pan Bog nierychliwy, ale sprawiedliwy’
(Molesta Ewenement, Dobrze bedzie, dzieciak). Z drugiej za$ strony tworca dostrzega
warto$¢ w wypowiedziach uwazanych za przystowia: ,,Picie alkoholu to nie moja fobia,
ludzie powtarzaja moje wersy jak przystowia” (Kubiszew, Pijackie zycie).

Raperzy maja $wiadomos¢, ze ich stuchacze znaja przystowia, odwotujg sie wiec do
utrwalonego paremioleksykonu swoich zwolennikow, upewniajg si¢, czy przekaz jest
zrozumiaty, réwnocze$nie podkreslaja tradycyjny charakter uzytych formut: ,,Chyba
znasz to fortuna kolem si¢ toczy, dzi$ trafisz wszystko na czysto a jutro wszystko umo-
czysz” (Mtody M, Pyskaty, Ero, Chcemy wygrac)

Nieprawdziwos¢ madrosci przystow, a wlasciwie ich ograniczong aplikowalno$¢
wykazuje sie za$ wtedy, gdy jest zestawiona z rzeczywistos$cig opisywang przez hip-
hopowe teksty:

1)

70. ,,Pani redaktor w telewizji farmazoni:

»Kasa szczescia nie daje, ghupi ten, kto za nig gonil«.

Tak!!? Co ty pierdolisz?

Gowno prawda, Ty nie wiesz, jak to boli!

Zero chaty, jak zarobi¢ duza banke uczciwie?” (Karramba, By nie zy¢ na dnie).

Odrzucenie przystow sugeruje poszukiwanie wtasnej drogi w okreslaniu swego
postepowania. Po to, by pozosta¢ sobg, by dobrze zy¢, by by¢ madrym, niepotrzebne
sg przystowia: ,,Chodz tu $wiecie do nas, razem bedziemy si¢ bawi¢, Chodz tu §wiecie
do nas, bez zbednych przystow. Chodz tu cztowiek, zobacz tu rzadzi moj stan umystu”
(Sobota, Gdybym byl panem swiata), ,,by nadal moéwi¢ madrze nie uzywamy przystow”
(Hi-Fi Banda, Kazdy dzien). Co wigcej, ich stosowanie moze by¢ postrzegane jako dowdd
glupoty: ,,Przyjeli $wiat jak ghupcy bez namystu, madro$¢ biorgc z przystéw, prawde
z domystow” (Eldo, Opakowani w foli¢). Pojawia si¢ watek niewiary w madros$¢ przy-
stow: ,, Ty wiesz, ze nie wierze w sny znow, w cel gdy z panoramy znikt juz, W sens
wypowiadanych przystéw 1 wytypowanych mistrzow” (Trzeci Wymiar, Nie Wierze W Nic
Juz!), ,, Ty cheesz prosciej, cos si¢ gmatwa, oszczedz sobie tych starych przystow, tu nie
mam nic juz” (Szuwar, Za nim), lub ich zbyteczno§¢ w osiaganiu okre§lonych stanéw
ducha: ,,Chociaz nie znam setek przystow, nie narzekam Bo fruzie wola optymistow”
(Lona, Fruzki wolg optymistow).

8. Podsumowanie

Jak staralem si¢ pokaza¢ na licznych przyktadach, polscy autorzy tekstoéw hiphopowych
wyzyskuja paremie na wiele sposobow. W pierwszej kolejnosci paremiczna analiza
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tekstow dowodzi oczywiscie, ze hiphopowcy siggaja czgsto po przystowia w konstruowa-
niu swojej artystycznej wypowiedzi. Jednak wazniejsze od tej kwantytatywnej uwagi sa
obserwacje dotyczace sposobow wykorzystania tresci paremicznych. Nie sposob wobec
powyzszych spostrzezen catkowicie zgodzi¢ si¢ z Shustermanem (1998, s. 295)°, ktory
sugeruje, ze raperzy, uzywajac przystow, przede wszystkim nadajg im nowe sensy, mody-
fikuja je, uciekaja od ich stereotypowej madrosci czy wreez je odrzucaja. Cho¢ moja ana-
liza nie jest podparta danymi statystycznymi, $miem twierdzi¢, ze w polskich piosenkach
rapowych dominuje umiarkowana zgoda na ,,madro$¢” wyzyskanych proverbiow. Ta by¢
moze lokalna cecha paremiczno$ci moze stanowi¢ podstawe do szerzej zakrojonych badan
nad migdzykulturowymi réznicami i podobienstwami w obrebie muzyki hiphopowe;.

Wydaje sig, ze polscy artysci hiphopowi korzystajg z calej gamy mozliwosci, kto-
re otwiera przed nimi wykorzystanie przystow, w pierwszej kolejnosci modyfikacje
1 transformacje. Mozna naturalnie odnalez¢ w ich tekstach wiele kontrprzystowiowych
przyktadow, aczkolwiek antyprzystowiowos$¢ i odrzucenie paremii nie stanowig domi-
nujacych motywoéw w utworach hiphopowych. Warto zauwazy¢ kreowanie hybrydal-
nej paremiczno$ci: wykorzystywanie polskich, angielskich, tacinskich paremii, w wer-
sji polskiej i oryginalne;.

Nie nalezy lekcewazy¢ dodatkowo omowionego w artykule aspektu kreowania rapo-
wej madros$ci, ktora poprzez wyraznie intertekstualne odniesienia do klasycznych przy-
stow nabiera cech proverbialno$ci. Ta paremiotworcza dziatalno$¢ hiphopowcodw warta
jest oddzielnego badania w ramach analiz tworéw neoparemicznych we wspotczesnej
komunikacji. Niebagatelnej wagi w koncu jest takze jezykowa kreatywno$¢ przerobek
tradycyjnych przystéw, podyktowana w duzej mierze, jak wspomniatem, zasadniczymi
cechami muzyki i tekstow hip-hopu, niemniej $wiadczgca o innowacyjnosci tworcoOw
tego gatunku w odniesieniu do ustabilizowanych jednostek jezyka.
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STRESZCZENIE

Stowa kluczowe: hip-hop, rap, teksty piosenek, przystowia, jezyk polski.

W artykule przedstawiono analiz¢ przystéw w wybranych tekstach polskiego hip-hopu. Artykut omawia
miejsce paremii w tekstach rapu, prezentuje przeksztatcenia formalne (gramatyczno-leksykalne) i seman-

tyczne proverbiéw oraz bada znaczenia wykorzystywanych przystow w kreowaniu ideologicznego obrazu
polskiego hip-hopu.

SUMMARY

Proverbs in Polish flowklore

Keywords: hip-hop, rap, lyrics, proverbs, Polish.

The article discusses the use of proverbs in Polish hip-hop lyrics. The paper talks about the presence of pare-
mias in Polish rap songs, analyzes their formal transformations (enumerating syntactic and lexical changes

in the shape of proverbs), as well as examines the exploitation of proverbial semantics with a view of pre-
senting individual and more general values of the Polish hip-hop community.
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